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Resumen

A partir del medio cuerpo y del medio espacio se plantean nuevas formas de
escribir la danza en dos de sus escenarios fundamentales: su escritura (el
entrenamiento) y su lectura (la representacion). Asi, el fin es “lo humano”,
que se aborda desde lo tecnolégico y basa su narrativa en la metafora del
arbol, la cual utiliza elementos formales de disefo como el nimero 32. Asi
mismo, se estudian el circulo, las matrices de composicion precolombinas
y el color para disponer una gramatica para la creacién grafica generada
por el movimiento del bailarin. EIl medio cuerpo busca, a partir de la
exactitud, el registro de una escritura visual que funda su resultado en el
estudio y l6gica de la técnica del bailarin clasico; el medio espacio, ofrecer
una superficie con un sistema de interaccion que les permita explorar y
percibir cémo el minimo cambio de movimiento y peso de multipes partes
del cuerpo, y el tiempo durante el cual lo exploran, afecta el resultado visual
que los acompana.

Palabras clave: cuerpo, danza, coreografia, disefio grafico multimedia,
disefo de interaccion, notacion gréfica, representacion.

Abstract

Through space and the body as a means, new ways of contemplating the
subject have arisen in the principle components of dance: the writing
(training), and the reading (representation). The purpose is to express
something that is “human” that is dealt with from a technological
perspective. The “human” is also based on the metaphor of a tree, and uses
formal design elements like the number thirty-two. The circle is studied,
as well as pre-Colombian parameters, and the colour that will set out a
guide for the graphic creation generated by the movement of a dancer. The
body as a means accurately seeks to record a visual writing that establishes
its results in the study, and also to find the logic in the classical dancer’s
technique. Space as a means offers a platform with an interaction system,
which allows them to explore and understand how the visual result that
they create is affected by two factors: a very slight change in movement
and weight-shift in various areas of the body, and the time in which this
change occurs.

Keywords: design, investigation, body, dance, choreography, multimedia
graphic design, interaction design, graphic notation, representation.

Figura 1. Elementos para la creacion del medio cuerpo y del medio espacio.
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1 32pts&1/2 (TreintaYDdsPuntos ;| YMedio)
fue uno de los proyectos ganadores de
la convocatoria 2009-2010 para la finan-
ciacién de proyectos de investigacion y
creacion del Departamento de Disefio de
la Universidad de los Andes

2 Kandinsky, Punto y linea sobre el plano.

EI cuerpo y el espacio son importantes para cualquier ser humano
y, sin duda, la comprension de su funcionamiento y dominio artistico
son esenciales para bailarines y coredgrafos. No lejos de ello esté el
disefno, presente siempre en la danza: el cuerpo del bailarin se trabaja
y se disefia con la intencion de lograr posiciones y figuras que no son
del todo cotidianas, asi como los escenarios y los detalles, que ayudan
a construir el disfrute y la magia de esta expresion.

En la interseccién de estas dos actividades (danza y disefio) surge la
inquietud de este proyecto por entender la importancia de abordar la
investigacion desde estos dos frentes y explorar unas primeras pregun-
tas sobre esos nuevos medios que plantean nuevas respuestas a esta
relacion (fig. 1). En este proceso, tanto la danza como el disefio son pro-
tagonistas y la atencién y reflexion se construyen desde el respetar, ad-
mirar y comprender la base humana de bailar artisticamente, asi como
del valorar las nuevas herramientas tecnolégicas, que permiten ver y
crear de otra manera lo que el bailarin entrena con constancia y discipli-
na. lgualmente, mira comparativamente dos opuestos: el ballet clasico
y la danza butoh. De extremo a extremo, se busca observar dos modos
diferentes de pensamiento y creacién, con el fin de encontrar posibles
similitudes y analizarlas desde la creacion. Va desde la mirada oriental,
tan atipica y nueva (para nosotros donde se trabaja el concepto danza de
la inmovilidad o la no danza), hasta el ballet clasico, arte occidental que
aungue nos es més cercano, no conocemos a fondo en nuestro pais por
falta de escuela y de una mayor tradicion.

Este proyecto plantea nuevas herramientas para entender que la tec-
nologia y lo humano no son dos polos que se repelen y asi visualizar lo
que el cuerpo expresa y realiza en la relacién espacio-temporal: va mas
allda de un juego de piruetas, saltos o variaciones; tampoco se limita
a la programacion y produccién de espacios, objetos e imagenes sin
sentido. Mas alla de lo seductor que pueda resultar esto, lo importante
aqui es el encuentro con la perfecta armonia de los medios; el equilibrio
de prototipos vitales, de cuerpos que estan en permanente cambio de
forma, peso e informacién por el simple hecho de ser humanos. El en-
contrarse a través de prototipos reales con todo aquello que acompana
al cuerpo y que busca plasmar con emotividad y energia una existencia
y estar en el presente. Se trata de concebir la danza no sélo a partir
del movimiento, sino como la reunién de esos silenciosos instantes, de
esos intermedios, a veces imperceptibles y que hacen de ésta una de
las expresiones mas fascinantes de la escrituray la lectura un arte vivo.!

¢Danzar = disefiar?
Correr de puntillas equivale a ir regando puntos por el suelo.?

Con el disefo se comprende el espacio, la coreografia y el movimiento.
También qué es un plié, un tendu; igualmente, una o dos manos en
la barra, en qué consisten el valor del punto y la linea sobre el plano.
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Pensar una actividad desde su paralelo da a entender que el fin, tanto
del disefio como de la danza, va més all4 de un simple interés por el
resultado formal. En el proceso, los Ilamados nuevos medios permi-
ten ver mejor esta fusion, ya que en ellos se mezcla, en tiempo real, el
disefno grafico, el entorno multimedia y de interaccion, la fotografia,
el cuerpo y la tecnologia.

Se parte de la consideracién de que no se puede concebir o disenar
graficamente sin pasar por el cuerpo. Tampoco bailar sin saber que
cada pedazo de éste, al moverse o al estar presente, traza lineas in-
visibles y crea formas en el espacio. El cuerpo corta el aire al despla-
zarse (por minimo e insignificante que parezca el movimiento) y crea
marcas gréaficas en el presente. Consciente de como se corta el aire en
los desplazamientos (por minimos e insignificantes), se crean marcas
gréficas en el presente. Por ello las dos disciplinas se mimetizan para
reflexionar y crear el medio por el medio en el intermedio, en los que

Figura 2. Concepto y visualizacion del
software que analiza el movimiento del
bailarin cldsico en un ejercicio 32 tiempos
musicales. Cada imagen del cuerpo desig-
na dos tiempos musicales.

Figura 3. Primer prototipo de la gréafica
circular en movimiento realizado por reco-
nocimiento de presencia corporal.
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“A whole is what has a beginning and
middle and end. A begginining is that
which is not a necessary consequent of
anything else but after which something

else exists or happens as a natural result.

An end of the contrary is that wich is
inevitably or, as a rule, the natural result
of something follows; a middle follows
something else and something follows
from it. Well constructed plots must

not there fore begin and end at random,
but must embody the formulae we have
stated”. Aristotle, The Poetics, 31.

Segln Merce Cunningham: “La danza
me parece un arte fascinante, y también
intuyo que en este momento se encuentra
en un punto de transformacion impor-
tante. Hoy en difa los bailarines estan
explorando tantas esferas diferentes, y
nuestras alteraciones visuales han sido
tan intensas durante los dltimos afios,
que a la danza se le ha concedido una
oportunidad de ser algo mas que la
expresion de un interés privado, y de
penetrar en el mundo cotidiano de las
actividades de la gente de la calle o del
escenario”. Coreografia y la danza, 41

cuerpo y disefo se incriben en una misma unidad de tiempo: el cuerpo
se convierte en una escritura gréafica y el disefo del espacio pasa a
condicionar al cuerpo en sus acciones. Con ello se visualiza cromatica-
mente —y a través de resultados dindmicos— la respuesta a su peso y
su tiempo de accién. Son dos escenarios donde el medio cuerpo (fig.
2) y el medio espacio (fig. 3) se unen para permitir la experimentacion
y creacién en una danza disefada, en un disefio danzado.

Este intermedio existe por las nuevas herramientas que se tienen a
mano y cuya influencia nutren el pensamiento, las hipétesis y las crea-
ciones del disenador.

Crear en el medio, por el medio, en el intermedio

El medio es aquello que viene después de algo
y después de lo cual algo viene.’

En el disefio y la danza se conjugan signos, se estudian formas. Y si
bien danzar y disefar tienen finalidades distintas, el pensamiento y
los alcances de los creadores pueden coincidir en preguntarse sobre
las herramientas y avances que brinda la tecnologia en estos campos
paralelos; asi como lo hizo Merce Cunningham,* quien supo utilizar los
avances tecnolégicos de su época en pro de la danza sin remplazar ni
desplazar las posibilidades del cuerpo, por lo que peligrosamente ofre-
ce el fascinante mundo numérico. El no se quedd en el encantamiento,
en el adorno, en el disfraz, en lo espectacular. A esto se debe estar
muy atento, puesto que hoy se dispone alin de mas tecnologia para la
creaciéon y el abanico ante resultados digitales es mayor. El equilibrio
esta en explorar este arte vivo desde la tecnologia, pero sin olvidar su
base humanistica.

Igualmente, el equilibrio esta en lograr que en lugar de que se deshu-
manicen las creaciones (sean predecibles, programadas), la esponta-
neidad, la sorpresa y un nuevo arte en vivo sean mas claros y ofrezcan
al espectador y al coredgrafo un nuevo campo de creacion, asi como
nuevas formas de transmitir su conocimiento en un lugar intermedio
donde se integren la técnica y la plastica.

La tecnologia no debe ser nunca la finalidad, pero si una oportunidad
para pensar diferente y crear nuevas reflexiones. Puede ser, como en
este caso, el mediador llamado a potencializar la coreografia y la crea-
cién visual, que la danza deje de acompanarse por “un” disefio y, mas
bien, que éste se convierta en su partenaire, o en su base coreogréfica,
y, épor qué no?, que disenar sea un acto de pasar por el cuerpo.

Esto implica necesariamente estar atentos al intermedio, y que éste
no sea simplemente el instante que permita identificar un antes y
su después: que sea un absoluto presente, donde las dos disciplinas
coexistan, se escriban y se lean desde la técnica y lo humano. Por ello
danza y disefo coinciden en 32pts&1/2 (TreintaYDésPuntos ; YMedio).
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El proyecto plantea dos tipos de escrituras:

*  32pts&1/2: corresponde al entrenamiento fisico que se realiza para
bailar. Se basa en la exactitud, la biomecanica; es matematico y su
lectura puede decodificarse. Corresponde al entrenamiento (de un
arte vivo). La musica, disenada, acompana temporalmente al cuerpo
(fig. 4).

e TreintaYDésPuntos ; YMedio: con intencidn, mal escrito. Mayusculas,
espacios y tildes erradas. Es el titulo de una ilustracién gréafica de
lo que esta escritura significa y busca: no entra dentro de un orden
matematico. Es poética y el error propicia la creacién. Corresponde a

la representacion (el arte en vivo) (fig. 5).

Figura 4. Entrenamiento fisico. Los puntos
verdes son los siete chakras, situados en la
vertical del cuerpo (la columna) y ayudan
al correcto funcionamiento energético de

la cuadratura del cuerpo. Los otros puntos
(rojos) corresponden a las extremida-

des, las articulaciones y a partes muy
especificas de detalle (ver pies), que logran
visualizar el correcto uso de la rotacion en
el cuerpo del bailarin. Este se asemeja, sin
duda, a un arbol: siempre una pierna de
base solida; y el resto debe fluir, creando
rectas pero de manera organica (nada
aparte de la luz dibuja una Iinea recta en la
naturaleza).

Figura 5. Traje existente del phase-space
y nueva version para el correcto mapeo de
las posiciones del cuerpo del bailarin.
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El proyecto, a su vez, nombra el 32, basandose en una similitud que
existe en estos dos lenguajes (ballet y butoh), que en mas de un as-
pecto parecen el agua y el aceite. El estudio de estas dos expresiones,
permiten rescatar 32 puntos esenciales para dominar, en ambos casos,
armoénicamente al cuerpo en sus dinamicas de movimiento. Estos co-
rresponden a:

* Veinticuatro puntos distribuidos casi simétricamente a lo largo del
cuerpo, donde se destacan articulaciones y extremidades.

* Siete puntos energéticos ubicados en el eje principal del cuerpo: la co-
lumna vertebral. Son a su vez los llamados chakras (esenciales para el
manejo de la energia corporal).

* Aestos 31 los reune el punto principal (32): el cuerpo mismo.

Treinta y dos también son los colores que describe el medio espacio,
asi como los tiempos musicales de los ejercicios que se utilizan para
mapear al medio cuerpo. Armdnicamente se complementa con las
cuatro formas que distinguié la cultura quimbaya para disefar con el
circulo: concéntrica, radial, zonal y cuadrante, que posibilitan redise-
nar graficamente lo que plantearon: la combinaciéon de mas de una
figura. Es el 32 un presente en el cuerpo, la gréafica, el espacio y la
musica (fig. 6).

Figura 6. Primer prototipo de trabajo con el espacio y color segtn la I6gica de proyeccion
propuesta y construccién del protipo con 32 sensores de presion + concepto espacio.
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¢ Qué escribir?: el medio cuerpo. Entrenamiento
y representacion

Para Cunningham su funcién (la del cuerpo) es la de un objeto mas
que la de un sujeto. Eso le permite hacer avanzar mas que nadie el
estudio de los gestos y los movimientos, como si el bailarin pudiera
volverse una tercera persona, maleable y transparente, a la que se
pudiese someter a cualquier técnica.®

Durante el entrenamiento, el cuerpo aprende a moverse y necesita bue-
nos maestros que se encarguen de leerlo y den pistas al bailarin para
que éste domine su vehiculo de expresién. Por més que todos tenga-
mos un cuerpo, no significa que sepamos qué hacer con él ni cémo
utilizarlo. No necesariamente todo el que baila sabe hacerlo de manera
correcta con un fin artistico. El ballet clasico busca la precisién a través
del dominio fisico y biomecanico. Formalmente es claro sobre lo que
éste deberia trazar en el espacio y en perfecta relacién con la musica.

Por otro lado, existe la representacion, momento que no lo construye
Unicamente el cuerpo, sino otros elementos de disefio y de arte que
ayudan a contextualizar y dar potencia a la obra. En dicha instancia, el
vestuario, la musica, la iluminacion, el maquillaje, la escenografia las
narrativas, entre otros, acompanan al bailarin contemporaneo, clasico,
de butoh o de cualquier otra danza. En su gran mayoria, son estables,
programados. No son elementos con vida propia que respondan con
autonomia. Lo maravilloso de una representacion es que es Unica, gra-
cias al bailarin, quien tiene cambios fisicos y emocionales. El bailarin
es, ante todo, un ser humano, no un robot; por ello el entorno fisico
que lo rodea, adorna y acompafa no es la prioridad. El resultado es
calculado y carece de la naturalidad que le impregna el ser humano. Es
alli donde el medio puede aportar al disefio que, como el cuerpo, trae
consigo la sorpresa y genera que el resultado sea siempre Unico. En
esta medida, tanto la precision del cuerpo como sus errores son ingre-
dientes y evitan que se genere una frontera entre lo vital y lo disefado.
La tecnologiay el disefio llenan de presente a la creacién.

¢ Qué leer?: el medio espacio. Interpretacion y signo

El cuerpo necesita el espacio para escribir y la danza busca ser leida.
Pero, por su misma condicion efimera, esta escritura no es evidente. Si
bien los dos tipos de danza evaluados son casi opuestos, los medios
permitirian estudiar y entender las posibilidades de creacion. El ballet
se designa, en este caso, para estudiar la notacién de la coreografia, y
el butoh, para la creacion de la representacién coreografica.

Estos medio espacio y medio cuerpo se encuentran en ese intermedio
donde la tecnologia y el disefio se unen y permiten que el tiempo real,
una manifestacién efimera muy dificil de entender, encuentre algunas
respuestas a través del registro grafico.

Reflexion sobre el intermedio entre danza y diseno Catalina Quijano
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6 Fontaine, “Les danses du temps”

7 Bernard, De la creation choréographique.

8 Ibid.

Intermedio: donde nacen las propuestas de disefio.
Los opuestos se atraen

La danza es el pasaje de la memoria, del transmitir,
de la urgencia, del médium.®

El cuerpo es, en si, ya un disefio, una arquitectura pero que, a dife-
rencia de ser estatico, es vital. Esta en constante transformacion vy,
dependiendo de cémo se trabaje, a diario, esta edificacién varia, se
forma y encuentra modos para desplazarse en el tiempo y el espacio.
Dos lenguajes de movimiento que se oponen son los elegidos para la
observacion.

El ballet clasico’ es antinatural: el caminar paralelo es propio del ser
humano y el ballet modifica los pasos a partir del trabajo de la rota-
cién: los pies van hacia afuera. Existe también una cuadratura corporal
que se respeta, al igual que direcciones, dngulos y alturas precisas. El
cuerpo trabaja con las leyes fisicas y las posiciones pueden evaluarse
desde la biomecanica. Es una expresion estricta y, a la vez, muy plasti-
ca. Se entrena con fuerza y resistencia pero la percepcién del publico
debe ser la de un arte elastico y de extrema suavidad. La musica esta
disenada para cada movimiento y existe ya un lenguaje construido de
pasos, brazos, cabezas y dindmicas que en su base son inmodificables.

El aprendizaje exige al cuerpo un esfuerzo de constante y de extrema
disciplina. Las dindmicas, los saltos y la verticalidad del cuerpo son muy
importantes. En este arte, la busqueda del equilibrio es fundamental, es
una formacion de extrema precision y la puesta en escena puede llegar
a ser en ocasiones muy recargada. Retoma las narrativas o el simple
interés lineal del cuerpo en escena. Estudia la iluminacion, el color y
el disefno grafico. Es un arte comdn en la cultura occidental que tiene
su origen en ltalia en el alto Renacimiento y un posterior desarrollo de
las escuelas francesa, inglesa, rusa, danesa, cubana y norteamericana
(resultado de la mezcla de todas las anteriores) (figs. 7 a 9).

Por su parte, la danza butoh,® creada en la posguerra en Japédn, es
opuesta al ballet. Conserva, sin embargo, la columna como el eje prin-
cipal del cuerpo para encuentrar el equilibrio. Centra su interés en las
transiciones y en lo milimétrico. Exige una conciencia total en la trans-
formacién y hace hincapié en la conexién energética existente entre el
ser humanoy la tierra, la vida y la muerte, con la presenciay existencia
de los que nos rodean (a través del tercer ojo, que es, segun los que lo
practican, por donde ve y percibe el ser humano) y en la memoria del
interior. Estudia el micromovimiento y trabaja en otra medida la nocién
de lo que llamamos tiempo.

Las dinamicas no son ascendentes ni veloces. Parten del sentir interno
y casi tranquilizador de la sangre, el corazén y de la comunicacion in-
terna del interior del cuerpo. El piso, las caidas y la horizontalidad del
cuerpo son importantes. Se enfatiza en que el cuerpo pesa, tiene una
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Figuras 7 a 9. Estudiantes de la Escuela
Nacional de Ballet Nacional. La Habana,
Cuba.

Reflexion sobre el intermedio entre danza y diseno Catalina Quijano
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gravedad, pertenece a la tierra. Es la traduccién de la forma mas primi-
tiva como se mueven los humanos. No hay reglas inmodificables. No
hay Escuela. Cada bailarin construye su danza, escuchando y viendo
desde los maestros. No es una danza que brille por la espectacularidad
y el disefo de arte es sencillo. Muchas veces es simplemente el silen-
cio, la respiracion o los sonidos mismos del intérprete son suficientes.
Otros elementos s6lo adornan y desconcentran. Es una danza oscura,
dificil de asimilar y trabaja el tiempo a su tiempo. En danza butoh se es
caballo, se es arbol, se es pajaro, se es felino, se es metal, se es mercu-
rio. Se es nada o toda una energia conectada con lo vivo o muerto. Es
un bello misterio (figs. 10 a 12).

A pesar de las diferencias, al trabajar ballet y butoh se coincide en la
conciencia de los 32 puntos del cuerpo mencionados, asi como en la im-
portancia de vivir y pasar por el cuerpo mismo, algo que descuida quien
no tiene inclinacién hacia la danza u otra actividad que implica necesa-
riamente al cuerpo en accion. El mover el cuerpo ensefia a pensar de otra
manera, a disenar de otra manera. Y en esta busqueda de una nueva con-
ciencia del cuerpo pueden ser los medios quienes faciliten esta compren-
sion. Se unifican los discursos utilizando la metéfora del arbol, ya que
tiene sus raices muy aferradas a la tierra. Y es a la vez muy vertical, su
base es sélida y sus ramas y hojas se mueven con total belleza y fluidez.

Figuras 10 a 12. Performancia del maestro de danza butoh Ko Murobushi: Quick Silver. Universidad de los Andes, 9 de marzo del 2010.
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El entrenamiento: 32pts&1/2

El entrenamiento es una herramienta que permite entender la correcta
utilizacioén fisica y biomecanica del cuerpo para el correcto entrena-
miento en danza clasica. Se estudian los movimientos posibles del
cuerpo y se parte de alli para el dibujo en tiempo real que realiza con
sus respectivas alturas, &ngulos y duracion. Esta pensado para la nota-
cion coreografica y reflexiona sobre el correcto uso de las herramientas
digitales contemporaneas que precisen el trabajo corporal en ejerci-
cios que duran 32 tiempos musicales. Ilgualmente, busca la precision
del cuerpo en ejercicios de 32 tiempos musicales. Se acompafna de una
camara y un software que graba, desde una vista de planta, la serie de
movimientos circulares que dibujan los cuerpos y que se asemejan a
lecturas graficas de composicion precolombina (figs. 13 a 18).

Figuras 13y 14. Nuevo traje realizado a partir de la tecnologia del phase-space pero imple-
mentando los puntos estratégicos para mapear el correcto uso del cuerpo en el bailarin clasico.
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Figura 15. Célculo de todos los extremos de movimiento. En este caso es la pierna a /a
seconde.

Cada rama del arbol es un cuerpo; se construye en
tiempo real con la siguiente l6gica i

y -
.
:
. Elcuerpo se
subdivide en 4
por los diferen-
| tes dngulos de
Cabeza movimientos y
brazos y manos su amplitud
tronco l

piernas y pies

Figura 16. Asf se construye un arbol en
ocho tiempos musicales.

Figura 17. Primer prototipo. Construccion en tiempo real del cuerpo en movimiento. Los
puntos dibujan designan la posicion exacta que traza el bailarin.

Figura 18. Construccion de la partitura de los drboles con el trabajo de dngulos de las
diferentes partes del cuerpo.
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Figura 19. Plano de la arquitectura del prototipo final.
Figura 20. Plano de la construccion electronica.
Figura 21. Materiales, protoboards, cableado, encintado y armado.

La representacion: TreintaYDosPuntos ; YMedio

La representacién es un entorno formal de interaccién (color, luz y gréa-
fico) que existe por la accion o presencia del cuerpo. Esta pensado para
la creacion coreogréfica y reflexiona sobre el correcto uso de las herra-
mientas digitales contemporaneas que potencialicen las posibilidades
corporales, que multipliquen la sorpresa, la aleatoreidad y el error. Entre
menos se mueva el cuerpo, més se mueve la imagen. Y el mas minimo
desplazamiento modifica el color. Estd basado en elementos formales
de diseno: se compone de 32 sensores de presion y describe el circu-
lo cromatico en ocho colores y cuatro puntos de interaccion por cada
color. Graficamente, potencializa el encuentro de nuevas gréaficas a par-
tir de las cuatro formas de composicion grafica que explora la cultura
quimbaya y trabaja sobre la velocidad de visualizacion (figs. 19 a 24).
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Figura 22. Disefios circulares que se
forman en la proyeccion generados por
la presencia corporal en el espacio, més
exactamente sobre los sensores de p
sion. Sentido de la proyeccion.

Figura 23. Cada sensor tiene una fotograffa
del color que el peso del bailarin navega
en 256 posibilidades de pixel.

Figura 24. Interfaz de visualizacion desa-
rrollada. A cada punto le corresponde una
imagen de 256 colores que se activa con el
peso del bailarfn. Realiza la visualizacion
de un tipo de representacion circular que
serd proyectado en tiempo real y rotarén.
En este caso, se activan dos colores de los
Sensores uno y siete, que corresponden

a las composiciones concéntrica y radial.
Dan esta imagen como propuesta gréfica
que serd proyectada en la superficie y
demarcara el espacio circular.




Conclusiones

Este proyecto permitié explorar un primer sistema tecnolégico que
envuelve cuerpo y espacio desde el disefio de interaccién, grafico y
multimedia para explorar el rastro visual que deja el movimiento del
cuerpo en el tiempo. Es una oportunidad para entender los alcances de
la tecnologia hacia una expresién efimera a través del disefo y del tes-
timonio gréafico. A su vez, plantea nuevos elementos para “mapear” el
movimiento y estudiar como genera el entorno visual y representacio-
nes mas organicas, utilizando la tecnologia. Es la introduccién a una
exploracion emocionante tanto para bailarines como para disefiadores
interesados en estudiar el efecto natural del cuerpo en el intermedio

tecnolégico. Af

Bibliografia

Aristotle. The Poetics. Cambridge Harvard University Press, editado por Wi-
lliam Heinemann LTD, Londres 1953.

Bernard, Michel. “De la creation choréographique”. En Quelques réflexions
sur le buté, 247-52. Paris: Centre National de la Danse, 2001.

Celant, Germano. “Merce Cunningham: la coreografiay la danza”. En Merce
Cunningham, editado por Stanley Rosner. Milan: Charta, 1999.

Celant, Germano. “Hacia lo imposible”. En Merce Cunningham, editado por
Stanley Rosner, 21. Milan: Charta, 1999.

Fontaine, Geisha. “Les danses du temps”. En Merce Cunningham, editado
por Stanley Rosner, 37. Milan: Charta, 1999.

Kandinsky, Wassily. Punto y linea sobre el plano: contribucién al analisis de
los elementos pictéricos. s. |.: Coyoacan, 1994,

Murobushi, Ko. Conversaciones y estudio con.

Welton, Priscilla, Conversaciones y estudio con.

Reflexion sobre el intermedio entre danza y diseno Catalina Quijano

[117]





