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Resumen:

A partir del Medio Cuerpo y del Medio Espacio, se plantean nuevas formas de escribir la danza en sus
dos escenarios principales: su Escritura (el Entrenamiento) y su Lectura (la Representacién). Tomando
a lo humano como fin, comunicdndolo por medio de la metéfora del arbol y utilizando elementos
formales de disefio como el numero 32, el circulo, las matrices de composicion precolombinas y el color,
se dispone una gramatica para la creacién del movimiento danzado. ElI Medio Cuerpo genera la partitura
escrita del movimiento danzado que busca evaluar la exactitud de los movimientos que el bailarin cléasico
ejecuta. ElI Medio Espacio busca ofrecer al bailarin contemporaneo una superficie de 32 sensores de
presion donde el peso del cuerpo y el tiempo juegan son vitales. En el primer caso se enfatiza sobre la

precision de los resultados, en el segundo en multiplicar la sorpresa y el resultado aleatorio.
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1. Introduccion

El proyecto 32pts&1/2 (TreintaYDosPuntos ; YMedio), uno de los ganadores de la convocatoria
2009-2010 para la financiacion de proyectos de Investigacion y Creacion del Departamento de Disefio de la
Universidad de Los Andes, lanzd la hipdtesis de una posible evolucion de la danza con el fin de analizar el
movimiento del cuerpo y trabajar coreograficamente a partir de los Medios. Surgio del querer proyectar nuevas
posibilidades para trabajar de manera diferente el espacio y el cuerpo con el fin de entender mejor esta disciplina
y sus posibilidades. En este proceso, todas las opciones que plantean el disefio y la danza son tan protagonistas
como necesarias. Centra hoy la atencion en la reflexion y creacion de nuevas herramientas para entender los
alcances del movimiento del cuerpo que baila y que entrena con constancia y disciplina. Construye en el respetar,
admirar, querer comprender y estudiar las posibilidades de expresar con los elementos Tecnoldgicos, con la
representacion grafica y con el cuerpo, la relacidon espacio-temporal que abarca un universo tan amplio que va
desde el Ballet Clasico hasta la Danza Butoh, pasando por las formas de Instalacion Artistica. Va de extremo a
extremo; del pensamiento y los modos de creacion occidental hasta expresiones orientales tan atipicas y nuevas
(para nosotros) donde el bailarin tiene multiples formas de comprender y de expresar el tiempo en su cuerpo,
adentrandose en la precision del micro-movimiento, de la llamada “inmovilidad” o “no-danza”; asi como de la
precision fisica y mecanica ligada a la exactitud del tiempo y la métrica musical. Este proyecto abre la puerta a
explorar nuevas herramientas para la creacion en danza que unida al disefio y la tecnologia, producen nuevos
intereses, inquietudes y posibilidades. El fin no es tinicamente la seduccion de un publico a partir del virtuosismo
del cuerpo o la espectacularidad de la puesta en escena. Lo interesante, no es sélo todo el juego de piruetas,
saltos o variaciones. Es el encuentro con la perfecta armonia de los Medios, ¢l perfecto equilibrio de “prototipos
vitales”, de esos cuerpos que estan en permanente cambio de forma, de peso y de informacion corporal por ser
humanos. “Prototipos reales” que buscan repetir con exactitud lo aprendido en el entrenamiento diario y plasmar
con emotividad y energia una existencia y un movimiento en el presente. El resultado de la danza no es
unicamente lo que el cuerpo produce de manera visual tangible en la relacion espacio temporal. Es también la
reunion de esos silenciosos instantes, de esos Inter-Medios, a veces tan invisibles al ojo pero estan llenos de
vitalidad y hacen de ésta una de las expresiones mas fascinantes de la Escritura de un arte vivo, de la Lectura de

un arte en vivo.



2. ¢
Danza= Disefo
?

“Correr de puntillas equivale a ir regando puntos por el suelo” 1*

Podria ser un poco confuso pensar que el Disefio Grafico es un puente ideal para comprender las bases
coreograficas y de movimiento. Podria también parecer lejano el creer que un plié, un fendu y una o dos manos
en la barra permiten comprender el valor del punto y la linea sobre el plano. Sin embargo, pensar una actividad
desde su “paralelo”, ha sido un proceso que en lugar de confundir, ha aterrizado la busqueda que comencé desde
hace ya algunos afios. Esta incluye al cuerpo, al disefio grafico, la fotografia y los llamados Nuevos Medios, y su
importancia no radica Unicamente en el resultado estético y fisico de una pieza finalizada. Esta en todo el
proceso de reflexion y de creacion: la conceptualizacion, la elaboracion y la construccion de una pieza fisica o

visual que envuelve algo mayor a lo “real”: a lo visible, a lo tangible.

Por mi parte, no puedo concebir el disefiar graficamente sin pasar por el cuerpo. Ni el bailar sabiendo que
cada pedazo de éste, al moverse o al estar presente, traza lineas invisibles y crea formas tangibles en el espacio.
Estoy consciente de que el cuerpo corta el aire al desplazarse aunque éste sea minimo y parezca insignificante y
crea marcas graficas en el presente. Es por ello que las dos dimensiones que plantean estas dos actividades,
aparentemente muy lejanas, se han mimetizado en mi cabeza (y en mi cuerpo, claro estd) para reflexionar y crear
el Medio por el Medio en el Inter-Medio (valga la redundancia del término, necesario para comprender que lo
que crean cuerpo y disefio estan inscritos totalmente en la unidad de tiempo). Es una oportunidad para entender
las dos disciplinas se funden en una sola creacion, donde pase a ser el cuerpo una escritura grafica; o donde el
disefio de un espacio, condicione al cuerpo y esto conscientice al ser humano sobre el impacto y la precision que
tienen su peso y su gravedad. Son dos escenarios de interaccion y de encuentro, donde el MEDIO CUERPO y
el MEDIO ESPACIO se unen para permitir la comprension, experimentacion y creacion en disefio y danza;
donde las dos disciplinas son necesarias en igual medida y responden al tiempo y las herramientas

contemporaneas de creacion y de analisis.

Este Inter-Medio es muy importante de considerar, sino todo se estaria evaluando desde un tiempo que no
necesariamente aborda a una importante preocupacion contemporanea: el Desarrollo Tecnolégico cuya

influencia sobre el pensamiento actual del disefiador, aporta nuevos elementos a sus hipotesis y a sus creaciones.

1* Wassily KANDINSKY. Punto y Linea Sobre el Plano. Contribucion al analisis de los elementos pictdricos. Pagina 35. Ediciones
Coyoacan, 1994. ISBN 970-633-000-394



2.1 Crear en el Medio, por el Medio, en el Inter-Medio

“El medio es aquello que viene después de algo y después de lo cual algo viene" 2*

Los tiempos cambian. Y algunas preguntas. Siendo el Disefio (Grafico Multimedia y de Interaccion) y la
Danza dos escrituras donde se conjugan signos, se estudian formas visuales que se asemejan. Es importante
preguntarse sobre qué se quiere analizar de este encuentro y por qué no simplemente se estudian las dos por
separado como tradicionalmente se viene haciendo. ;Cual es el objetivo de generar un punto de encuentro donde

coexistan Danza y Disefio? ;Qué permite entender la una a través de la otra?

Si bien Danzar y Disefiar son actividades distintas, las dos pueden coexistir en un lugar y un tiempo
comun. Y éste esta, hoy, en constante movimiento y desarrollo, lo que da una nueva perspectiva. El pensamiento
y los alcances del disefiador, estda muy influenciado por la evolucion y las nuevas posibilidades y avances que
brinda la tecnologia. Por su lado, bailarines y coredgrafos suefian con utilizar este desarrollo para sus propuestas,
explorar como lo hiciera Merce Cunningham en los afios 50, quien utiliz6 correctamente las herramientas y
nunca perdi6 el norte de sus objetivos en lo peligrosamente fascinante del mundo numérico. No se quedo en el
encantamiento, en el adorno, en el disfraz, en lo espectacular. Por ende, no es en vano la necesidad de explorar y
concluir si es conveniente pensar la danza por el disefio y el disefio a través de la danza teniendo a la tecnologia
actual y las nuevas aproximaciones al tiempo y al espacio como mediadores de este proceso. Explorar este arte
vivo desde un plano mucho mas técnico, sin olvidar su humanidad. Lograr, por el disefio y la tecnologia, que en
lugar de que se deshumanicen las creaciones (sean predecibles, programadas y calculadas), sean mejor un
espacio donde la espontaneidad, la sorpresa y un nuevo arte en vivo dé al espectador y al coredgrafo un nuevo
campo de creacion y nuevas formas de transmitir su conocimiento, en un lugar donde se mezclen la técnica y la

plastica.3*

La tecnologia no debe ser nunca la finalidad. Pero si la oportunidad de no pensar todo igual, de crear
nuevas reflexiones. Debe ser el mediador para potencializar una precision o brindar artisticamente nuevas
opciones en coreografia y en imagen. Que la danza deje de acompanarse por un disefio y que mas bien éste se
convierta en su partenaire. Que disefiar sea un acto de pasar por el cuerpo, y no limitarse a la cabeza y las

manos.

2* Poética de Aristoteles. Editorial Monte Avila editores Latinoamérica. 7 Numeral 133. "Completo es, en realidad, lo que tiene principio,
medio y fin. Principio es aquello que necesariamente no esta precedido por otra cosa y aquello despues de lo cual otra cosa existe o llega a
existir. Fin, por el contrario, es aquello que por naturaleza, necesariamente o en la mayor parte de los casos, viene después de otra cosa y
aquello después de lo cual ya nada viene. Medio es aquello que viene después de algo y después de lo cual algo viene. Es preciso, pues, que
los argumentos bien construidos no comiencen en cualquier parte ni en cualquier parte concluyan, sino que se ajusten a las ideas antes
expuestas”.

3*”La danza me parece un arte fascinante, y también intuyo que en este momento se encuentra en un punto de transformacion importante.
Hoy en dia los bailarines estan explorando tantas esferas diferentes, y nuestras alteraciones visuales han sido tan intensas durante los
ultimos aiios, que a la danza se le ha concedido una oportunidad de ser algo mas que la expresion de un interés privado, y de penetrar en el
mundo cotidiano de las actividades de la gente de la calle o del escenario. Merce Cunningham. <<La Coreografia y la Danza>>, Stanley
Rosner, p41. <<Merce Cunningham>>, CELANT Germano. Ed Charta, 1999. ISBN 88-8158-216-3



Esto implica necesariamente estar en ese InterMedio; que no sea simplemente el instante que permita
identificar un antes y su después. Sino que sea un presente con un tiempo nuevo, donde las dos disciplinas
coexistan, se escriban y se lean desde la técnico. Pero sin olvidar lo humano.

Pero ;qué escribir? 'y ;qué leer? Son las verdaderas inquietudes.

3.
b
Qué escribir
9

EL MEDIO CUERPO: Entrenamiento y Representacion.

Para Cunningham su funcion (la del cuerpo) es la de un objeto mas que la de un sujeto. Eso le permite hacer
avanzar mas que nadie el estudio de los gestos y los movimientos, como si el bailarin pudiera volverse una
tercera persona, malleable y transparente, a la que se pudiese someter a cualquier técnica.” *4

El escribir lo que hace el cuerpo en la relacioén espacio temporal utilizando al Disefio (grafico, multimedia
y de interaccion) y al Cuerpo, se considera desde dos instancias claves para la danza y se plantean desde el titulo
del proyecto que no es evidente pero que ilustra el concepto desarrollado para los dos tipos escrituras que se
plantearon:
*32pts&1/2 corresponde al entrenamiento fisico. Es exacto, matematico y universal. Corresponde al
ENTRENAMIENTO (de un arte vivo), al momento en el que el bailarin aprende a utilizar su cuerpo.
*TreintaYDosPuntos ; YMedio corresponde a la segunda escritura. El titulo estd mal escrito, con mayusculas,
sin espacios y con tildes en lugares que no existen adrede. El titulo es una ilustracion grafica de lo que esta
escritura significa y busca, la cual no entra dentro de un orden matematico. Es poética y el error hace parte de la

creacion. Corresponde a LA REPRESENTACION (el arte en vivo).

Por un lado, en el proyecto, el ENTRENAMIENTO corresponde al aprendizaje del manejo del cuerpo,
donde, por lo general, un Maestro se encarga de leer al cuerpo y dara pistas al bailarin con el fin que éste domine
su vehiculo de expresion. Por mas de que todos tengamos un cuerpo, no significa que sepamos qué hacer con él,
ni como utilizarlo. Y no necesariamente todo el que baila sabe utilizarlo de manera correcta. Es por ello que se
busca una aproximacién exacta, matematica, que pueda medir los alcances fisicos del bailarin y lo que debe
trazar con exactitud en el espacio (que es medido tecnoldgicamente). Se evaltian posiciones y las dinamicas que
estan ligadas al tempo musical. Hasta el momento, la mayoria del aprendizaje es un arte vivo y no se ha
recurrido a ningiin Medio tecnologico que tal vez precise mucho mas lo que aprende un bailarin y brinde un

mejor control del cuerpo y ante todo concientizacion de como se mueve de manera correcta el cuerpo.

4* CELANT Germano , <<Hacia lo Imposible>>, p21. <<Merce Cunningham>>, Ed Charta, 1999. ISBN 88-8158-216-3

Por otro lado, existe LA REPRESENTACION, donde todo lo aprendido es ahora transmitido al espectador para

5



que éste lo lea. Y este momento, no se construye unicamente por el cuerpo del bailarin, sino por todos los
elementos de disefio y de arte que lo acompaia y que contextualiza y da potencia lo que el coredgrafo busca que
se lea. Entran al juego el vestuario, la iluminacion, el maquillaje, la escenografia, la imagen grafica, la narrativa,
entre otra serie de elementos que ayudan a construir la obra. Son elementos que refuerzan la emotividad del
bailarin y la mayoria, son elementos quietos, estables, programados, calculados. No son elementos con vida
propia. El objetivo de utilizar la tecnologia, en muchos casos mas que a nivel decorativo, es bonito mas no
interesante. Ya que cada representacion es diferente por la emotividad y las condiciones fisicas del bailarin, por
lo cual su cuerpo esta en constante cambio. El bailarin primero es un ser humano y no un robot. Si la
Representacion basa los elementos de imagen que acompaiian al cuerpo, ésta es en su mayoria programada y por
ende siempre sera la misma. Es por ello que la lectura se ve fragmentada y es importante encontrar que la
tecnologia misma sea ese Medio donde unificar estas lecturas y darle una vida propia a la imagen. Que lo que
“acompafia” usualmente al bailarin, deje de hacerlo y mds bien se convierta en su partenaire y que tanto imagen
como cuerpo se construyan de manera simultdnea y que cada nueva lectura tenga la misma estructura pero traiga
consigo la sorpresa de un cambio minimo donde la emotividad del bailarin, su precision o su equivocacion,
hagan parte de la construccion de la obra. Esto se busca porque es mas honesto y porque lo tecnoldgico dejaria

de ser una frontera, para ser otro elemento vital de la creacion artistica.

Sin embargo existen miles de formas de moverse. Y solo el moverse es ya una danza misma, asi no sea de
caracter artistico. Es por ello que el proyecto aborda la reflexion desde dos estudios que se oponen en cuanto al
aprendizaje, objetivo de comunicacion, los elementos sonoros, musicales y formales de la representacion. Se
oponen en dindmicas de movimiento y en tiempos, en respiracion, en formas narrativas. En muchos aspectos
parecen el agua y el aceite. Sin embargo, tienen en comtin unos puntos especificos que ayudan a comprender el
cuerpo. Son 24 puntos fisicos que corresponden a varias articulaciones y extremidades, 7 energéticos situados en
la columna vertical del cuerpo, y que corresponden a los chakras (fundamentales dentro de la emotividad y el
manejo corporal) y finalmente al cuerpo mismo en su totalidad que es en si un solo punto que contiene a los

otros 31 y los unifica. Son entonces 32, de alli el nombre numérico que acompaiia al proyecto. (Ver Figura 1,2y 3).

Fig. 1 32 puntos que van a ser mapeados y que hacen parte de la esencia a tener en cuenta para el control del cuerpo y traje que se va a
utilizar para reubicar los puntos seguin las necesidades de la linea que debe tener en cuenta el bailarin para dibujar con su cuerpo en el
espacio.



Fig. 2

Fig. 2 Los puntos verdes equivalen a los 7 chakras. Estan situados en la vertical del cuerpo (la columna y ayudan al correcto
funcionamiento energético de la cuadratura del cuerpo. Los otros puntos (rojos) corresponde a las extremedidaes, a las articulaciones, y a
pertes muy especificas de detalle (ver pies) que logran ver el correcto uso de la rotacion en el cuerpo del bailarin. Este se asemeja sin duda

a un drbol: Siempre una pierna de base solida, y el resto debe fluir, creando rectas pero de manera orgdanica (nada aparte de la luz dibuja
una linea recta en la naturaleza.)

Fig.3

Fig. 3 Traje existente del Phase-Space y nueva version para el correcto mapeo de las posiciones del cuerpo del bailarin.

posibilidades de ese rastro en el tiepo, segun las cualidades artisticas de expression y de representacion que
permiten recrear desde el disefio, una extension grafica que haga clara y visible el signo que ésta dibuja y espera
comunicar. Siendo el mundo de la danza enorme, y muy diverso, fue importante para el desarrollo del proyecto,
que se retomaran expresiones muy extremas entre si, que se estudian casi en opuesto. Asi, el cuerpo y la
representacion serian mediadores del pensamiento y de la creacion, utilizando los recursos y las virtudes de la
tecnologia. Dos formas de estudiar el movimiento del cuerpo, no s6lo en la parte fisica sino en su objetivo
artistico, aparecerian entonces en la mesa del proyecto para plantear un pensamiento que pueda aplicarse ,por
qué no, a otras formas de abordar la danza. Son pues el Ballet Cldsico y la Danza Butoh, los dos LENGUAJES
CORPORALES para la reflexion de este proyecto.




3.2

.

A
Los Opuestos se Atraen

2

La danza es el pasaje de la memoria, del transmitir, de la urgencia, del medium*5

El cuerpo es en si ya un diseflo, una arquitectura. Pero que no es estable, es vital. Estd en constante
transformacion y dependiendo de como se trabaje a diario, ésta edificacion se modifica, se forma de maneras
distintas y encuentra modos para desplazarse en el tiempo y el espacio. Dos lenguajes de movimiento que se
oponen en muchos aspectos (El Ballet y el Butoh), llegan, sin embargo, a reencontrarse en una ldgica corporal,
en un lugar comun.

El Ballet Cldasico*6 (Ver Fig.4), a rasgos generales, se basa en el aprendizaje de posiciones anti-naturales, donde el
caminar paralelo y natural del ser humano, se ven modificados y trabajados a partir de la rotacion de las
extremidades del cuerpo y del trabajo de posiciones abiertas. También existe una cuadratura corporal que
nunca se modifica, que permite identificar casi de manera matematica si el cuerpo estd realizando o no los
movimientos correctamente. Es una expresion que parece rigida y a la vez es eldstica y hasta “melcochuda”. Se
estudian posiciones y tiempos musicales precisos, donde existe ya, un lenguaje construido de pasos y dindmicas
que son imposibles de modificar (en su base) y cuyo aprendizaje exige al cuerpo un esfuerzo enorme, constante y
de extrema disciplina. Hay un interés a las dinamicas, los saltos y la verticalidad del cuerpo en el espacio. Y la
busqueda del equilibrio es fundamental. Es una expresion que se basa en una formacion de extrema precision,
constante y cuya puesta en escena, acude a la literatura para construir su historia narrativa. A la iluminacion,
al color y al disefio grafico para consolidar lo que se quiere decir. Acude a la musica en vivo de partituras que
tienen ya siglos y que tan vigentes como antes, vibran con esa esencia atemporal. También a multiples elementos
visuales que actiian como compaiieros esenciales de escena que apoyan a la correcta lectura de la pieza. Es un

arte muy occidental, nacido en Francia en el siglo XVI.

= - : Fig. 4
Fig. 4 Estudiantes de la Escuela Nacional de Ballet Nacional de La Habana, Cuba. Fotografias de Catalina Quijano Silva durante el
Concurso de Variaciones organizado en el marco del Encuentro de Escuelas Internacionales para la ensefianza del Ballet. Abril 2010, La
Habana, Cuba

5* FONTAINE Geisha. <<Les danses du temps>> p37. <<Merce Cunningham>>, Ed Charta, 1999. ISBN 88-8158-216-3
*6 Conversaciones y Estudio con la Maestra Colombiana de Ballet Clasico (fallecida en 2007), Priscilla Welton. 1999 — 2007



Por su parte, a grandes rasgos, la Danza Butoh, creada hacia 1950, es opuesta al Ballet en varios
aspectos. Conserva asi como el ballet a la columna como eje principal del cuerpo que encuentra el equilibrio.
Pero por su parte, no estd interesado en la finalidad del movimiento en un tiempo preciso, que parece encontrar
la estabilidad, sino en las transiciones que permiten llegar a los puntos extremo de movimiento. Exige una
conciencia total de nuestra condicion de transformacion y enfatiza en la conexion energética que existe con La
Tierra (con todos los elementos de la vida y de la muerte) y con la presencia y existencia de los que nos rodean
(a través del tercer ojo, que es, segun los que practican este arte, por donde verdaderamente ve y percibe el ser
humano.). Estd basado en la precision de movimientos exactos pero milimétricos, que estan asociados a estados
del conciente y del inconciente, a otro tipo de tiempo que se vive en el cuerpo. La vitalidad es esencial y se
traduce no por movimientos de alto impacto y dinamicas ascendentes y veloces, sino por el sentir interno y casi
tranquilizador de la sangre, el corazon y todos los miisculos que estan asociados entre si y que permiten la
comunicacion de los movimientos. Mas que una dinamica ascendente, esta asociado al piso, las caidas y la
horizontalidad del cuerpo; es un cuerpo que pesa y que pertenece a la tierra. Que tiene una gravedad. No altera
la fisionomia paralela natural del cuerpo, es casi como una traduccion de lo mas primitivo de como podriamos
movernos o simplemente existir. No hay reglas, es una danza que cada bailarin construye. Eso si, teniendo en
cuenta que no es una danza que brille por la espectacularidad de lo que la acompafia. Muchas veces es
simplemente el silencio, la respiracion o los sonidos mismos del intérprete y ningun tipo de elemento que
adorne y desconcentre. Esta basado en la transformacion y por ello toca temas que a muchos les parece
transcendentales, pero que simplemente hacen parte de la humanidad misma. Es una danza oscura, que no es
facil de asimilar y que estd bastante alejada de lo que la sociedad occidental ha impuesto como nocion de
tiempo. En Danza Butoh se es caballo, se es arbol, se es pajaro, se es felino, se es metal que se transforma en
mercurio. En Danza Butoh se es nada, se es simplemente una energia conectada con lo que vive o muere un
pais, y hasta varios rincones del mundo de los cuales no somos ni levemente concientes. 7*

Fig. 5

Fig. 5 Performancia del Maestro de Danza Butoh Ko Murobushi. Obra <<Quick Silver>>. Fotografias tomadas por Catalina Quijano Silva
evento realizado en la Universidad de Los Andes. Auditorio Mario Laserna. Marzo 9 de 2010.

Estas expresiones parecen y son lejanas. Sin embargo, practicarlas, en paralelo permiten entender de
inmediato una serie de relaciones a nivel fisico y de estructura por las cuales se asemejan. Lo importante es
pasar por el cuerpo mismo, el cual ya muchos olvidan. El mover el cuerpo, ensefia a pensar de otra manera la

actividad de disefiar.

7* Estudio de esta técnica con el Maestro Ko Murobushi. Febrero y Marzo de 2010
8*BERNARD Michel, <<De la creation choréographique>>, p.247 — 252 <<Quelques réflexions sur le buto>>. Centre National de la Danse,
2001. ISBN: 2-914124-12-0



Se necesita es una nueva conciencia del cuerpo, donde bailarines, coredgrafos, disefiadores y personas del

comun entiendan que los Medios facilitan estos procesos.

(Como la tecnologia y el diseflo permiten llegar a un estado de consciencia diferente? Cémo en vez de
alejarnos mas y mas de nuestra humanidad, pueden acercarnos a ella y hasta mimetizarse en nosotros mismos?
Somos seres visuales, y por ende la grafica (que envuelve el estudio de los signos) puede ser el intérprete y la

solucion.
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Qué leer
?

El MEDIO ESPACIO: Interpretacion y signo

“La base de las danzas es el movimiento, es decir el cuerpo moviendose en el tiempo y en el espacio” 9*

El cuerpo no se lee si no se le designa un espacio donde pueda escribir. Y aun asi, ver esa lectura resulta
dificil ya que la danza es efimera y no queda registro para entender el rastro grafico que deja. Ya sea para
entenderla o recrearla. Y si bien los dos tipos de danza evaluados son casi opuestos, hay puntos en comun que
permitirian estudiar y entender lo que sucede en los dos procesos de Escritura del Medio Cuerpo. Aunque tanto
el Ballet como el Butoh pasan por estas dos instancias, las caracteristicas principales de cada una de estas ellas
podrian ayudar a identificar mas facilmente esas nuevas herramientas del disefio que permitirian una lectura de la
danza y propongan una evolucion desde el disefio utilizando la tecnologia.

El Ballet, por su verticalidad, exactitud, y por la importancia que le da a la métrica musical, fue pensado para
hacer el analisis del entrenamiento. Acé la libertad es poca, y si se tiene en cuenta al entorno digital, se busca la

perfeccion y asi NOTAR LA COREOGRAFIA.

El Butoh, por su afinidad con la horizontalidad, la representaciéon de los ciclos y de la muerte, las
transformaciones, el estudio del micro-movimiento y su afinidad con el suelo estd mas ligado a la aleatoreidad y
a la sorpresa, al peso del cuerpo y la gravedad. Esta mas ligado a generar otra sensacion de tiempo, diferente a la
que estamos acostumbrados, a la sorpresa y a las nuevas posibilidades que puedan generarse en la representacion.
Aca la libertad se premia y la infinidad de resultados visuales diferentes se acentia. Es la CREACION

COREOGRAFICA.

9* CUNNINGHAM Merce, <<Merce Cunningham>>. <<La coreografia y la danza>>, p35. Ed Charta, 1999. ISBN 88-8158-216-3
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Este Medio Espacio y el Medio Cuerpo encuentran entonces una intencion de escribir la danza y dos
lecturas. Pero para ello, se necesita encontrar ese Inter-Medio donde la Tecnologia y el Disefio (Grafico,
Multimedia y de Interaccion) se unan y permitan que en el tiempo real, esta manifestacion efimera y que resulta
graficamente muy dificil de entender, encuentre algunas posibilidades de representacion y sean condicionadas
por los movimientos y la expectativa que tiene cada tipo de danza; sin olvidar sus diferencias, pero también

aprovechando sus similitudes.

4.

é

INTER-MEDIO

?

DONDE NACEN LAS PROPUESTAS DE DISENO
“¢;Como los coredgrafos escogen el desarrollar una coreografia en su duracion? ;jPiensan ellos la coreografia
como un objeto global que evoluciona en su entre un inicio y un fin?(...) ; OComo un conjunto de ppropuestas
que operan en lineas de fuga, lo que equivale a la concepcion de un tiempo intenso? ;Cudl es la linea temporal

predominante?*10

(Cémo servirse del Diseflo Grafico, el Disefio Multimedia y de la Interaccion para que la Danza pueda tener
algun tipo de registro de como ésta se estructura y se desarrollan movimientos de baja y de alta complejidad? El
objetivo fundamental es escribir la danza a través del disefio a partir de los procesos indicados con anterioridad
teniendo en cuenta los lenguajes y los Medios. Asi nacen las dos propuestas que fueron exploradas en el
proyecto, y para la cual cada una lleva su nombre.

Se lanza la metafora de trabajar graficamente el cuerpo del bailarin con la metafora del arbol, que es una de las

imagenes fuertes con las que trabaja un bailarin su cuerpo.

20 O L 1 ﬁw.

Fig. 6

Fig. 6 Infogramas que ilustran los dos tipos de Medios (Cuerpo y Espacio) que plantea el proyecto de investigacion.

10* FONTAINE Geisha. <<Les danses du temps>> p63. Centre National de la Danse, 2004. ISBN: 2-914124-23-6
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4.1 ELENTRENAMIENTO : 32pts&1/2
Es una herramienta con intencién pedagogica que permite entender la correcta utilizacion del cuerpo a nivel

fisico y mecanico para el correcto entrenamiento en danza clasica. Esta pensado para la Notacién Coreografica
y reflexiona sobre el correcto uso de las herramientas digitales contemporaneas que precisen el trabajo corporal
en ejercicios que duran 32 tiempos musicales. No se busca remplazar nada en el proceso. Es mas un afan de

lograr un equilibrio entre tecnologia y humanidad (Fig.7 a 12).

Fig. 7

Fig. 7 Interfaz a la que se quiere llegar: a partir del cuerpo, realizar una “partitura grdfica” que sea una escritura a la vez precisa y que
ilustre de la manera mds orgadnica y natural possible, los ejercicios clasicos de 32 tiempos musicales.

Fig. 8

Fig. 8 Traje y bailarina. Realizado a partir de la tecnologia del Phase-Space pero implementando los puntos estratégicos para mapear el
correcto uso del cuerpo en el bailarin clasico
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Cdlculo exacto del cfngulo, en este caso , movimiento de la piernd

considerando el punto 0 ( el minimo ))’ el 100 ( el maximo )

Fig. 9

Fig. 9 Trabajo con bailarina cldsica professional. Calculo de todos los extremos de movimiento que pueda alcanzar:

cdda rama del drpol es un CHCI'PO) se COHS[TU)’C en tiemyo il con ia SIgwente OHICG

cabeza
brazosy

I)iL’I'IICI.S‘ v pI el cuerpo se
subdivide en 4

por los diferentes

dangulos de
movimientos
ysu amplitud.

cada drbol son 4 tiempos musicales

Fig. 10

Fig. 10 Logica para la construccion del arbol
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Fig. 11

Fig. 11 Primer prototipo. Construccion en tiempo real de la partitura. No estan los angulos aun. Solo la logica del cuerpo en movimiento.
Los puntos dibujan en cada uno de los 32 tiempos musicales la posicion exacta del bailarin.

Fig. 12

Fig. 12 Construccion de la partitura de los darboles con el trabajo de angulos mdximo y minimo que puede alcanzar el cuerpo del bailarin.

4.2. LA REPRESENTACION: TreintaYDésPuntos ; YMedio. (Figl3 a 16)

Es un entorno formal (color, luz, grafico, sonoro), que existe por la accion o presencia del cuerpo. Esta pensado
para la creacion coreografica y reflexiona sobre el correcto uso de las herramientas digitales contemporaneas que
potencialicen las posibilidades corporales; que multipliquen la sorpresa y la aleatoreidad. No se busca remplazar
nada en el proceso, es mas un afan de lograr un equilibrio correcto de tecnologia y el error humano.

Est4 basado en elementos formales de disefio:el ntimero 32, el circulo, el color y el prototipo real (el cuerpo).
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Fig. 13

Fig. 13 Plano de la arquitectura del prototipo final.

Proto Boaw.
~ Arduino

272,85¢cm Proto Board 2

294,00cm
304,93cm

301,69cm

283, 70cm

268,450

Fig. 14

Fig. 14 Plano de la construccion electronica.

15



Fig. 15

Fig. 15 Fotografias de la construccion: Materiales, proto-boards, cableado, encintado, armado

A
2

AN

/

Fig. 16

Fig. 16 Diserios circulares que se forman en la proyeccion, generados por la presencia corporal en el espacio, mds exactamente sobre los
sensores de presion y logica de la proyeccion
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Fig. 16

Fig. 16 Interfaz de visualizacion desarrollada. A cada punto le corresponde una imagen de 256 colores que se activa con el peso del bailarin
realiza la visualizacion de un tipo de representacion circular que sera proyectado en tiempo real y tendra movimientos de rotacion. En este
caso, se activan 2 colores de los sensores 1y 7 que corresponden a las composiciones concéntrica y radial, dando esta imagen como
propuesta grdfica que sera proyectada en la superficie y demarcara el espacio circular. Muestra de donde proviene el color (material
Jotogrdfico)

5. Conclusiones

Este proyecto permitié explorar unas nuevas posibilidades para la creacion coreografica y para entender el rastro
visual que deja el movimiento. Es una oportunidad para entender a través del disefio y del testimonio grafico,
una expresion efimera. Es la introduccién a una exploracion emocionante tanto para bailarines como para

disefiadores interesados en estudiar el cuerpo en el InterMedio Tecnologico.
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